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Juz plakat spektaklu, granego w Teatrze Wybrzeze, zabiera nas w podroz po swiecie
filmu. Scen filmowych jest tu zresztg cata masa. | artefaktow: od prochowca rodem z kina
noir przez mikrofon na kiju, po oryginalny klaps. Urok przedstawien Dada polega na tym,
ze od ponad dwudziestu lat nie zamykajg sie na widzow potrafigcych poruszac sie w
skodyfikowanym swiecie znakow tanca wspotczesnego. Dada jest bardzo teatralny.
Daleko tym przedstawieniom do konceptualizmu i pure movement, tu widz, owszem,
zapraszany jest do interpretowania, ale podsuwane mu sg tropy. Tak jest i tym razem.
Mamy i sceny z ,Casablanki’, mamy i Chaplina idgcego krokiem pantomimicznym.

Zaczyna sie wypowiedziami tréjki wykonawcow, jak w filmie. Kazdy z osobna opowiada w
strone widzow zmyslong historyjke o sobie. Zmyslenia i nieprawdy bedzie jeszcze wiecej.
To spektakl w sporej mierze... udawany, nieprawdziwy, odtworczy, btazensko
naigrawajgcy sie z percepcji odbiorcow. Na dtugo zapamietam scene zabojstwa: bohater
zostaje zastrzelony z rewolweru przez kobiete. Wycigga kule, oglada jg, pada a po chwili
wstaje. Jego zwtoki sg wyciggane przez zabojczynie. Utuda, fatsz, nieprawda. Robi ten
widowiskowy pad raz jeszcze. Albo w innej scenie powtarzana, udawana, nadekspresyjna
rozpacz jednej z kobiet. Rzucanie sig, furia. Udawana jak w filmie! Albo sztucznosc
kontaktow miedzyludzkich w scenie, ktorej efektem jest przetkniecie papierosa. Tez
nieprawda, bo mezczyzna ztamanego w pot peta wycigga z ust i sie usmiecha. Jest tu
urok filmow sprzed wielu dziesigtek lat. Rzeczywistos¢ filmowa.

Zachwycajg poszczegolne sceny. Jak choéby ta z wykorzystaniem filmowego klapsu. W
czasie zywiotowego tanca obu kobiet, mezczyzna nadaje scenie znaczenia. Raz na
klapsie wypisuje ,pillow”, raz ,sofa”, innym razem ,balls”. Nadawanie nazw,
interpretowanie sceny, ktéra powstaje na naszych oczach, pokazuje, jak bardzo
pragniemy dookresli¢ to, co oglgdamy.

Zachwycajg tez petle wideo wyswietlane na duzym ekranie, na horyzoncie sceny.
Wszystkie autorstwa Macieja Salamona. Kostiumy autorstwa Magdy Bem petnig tu role
dookreslajgcg postaci sceniczne: melonik, muszka, prochowiec, sukienki natozone ,na
cebulke”, wysokie szpilki. Artysci Dada dialogujg z muzykg w zasadzie od pierwszej
sekwencji, od piosenki ,In the manner of speaking”. Potem czesto tanczg do szmerow,
zaktocen, trzaskow minimalistycznej warstwy dzwiekowej.

W jednej ze scen widzimy podrdzujgcego trampa, mima przemierzajgcego Swiat,
strzelajgcego z tuku, bawigcego sie pitkg. Nie ma chyba nic bardziej melancholijnego niz
podrdzujgcy btazen czy usmiechniety mim. Ta sztucznos¢ zycia, ten smutek skrywany pod
maskag usmiechu. ,Zagraj to...” jest cate takie. Niby zabawa, niby Smiesznie, wesoto,
niekiedy melancholijnie, ale gdy podrapac to ten naskérek przedstawienia ztazi, tuszczy
sie. Pod nim sg obrazy ludzi, ktérzy odtwarzajg filmowe sceny, odtwarzajg obrazy,
poruszajg sie do przesztych melodii. Na usta cisnie sie pytanie: co po nas zostanie, po tej
ostatniej dekadzie? Przedstawienia powstate z filmikdw na youtubie? Czy moze te z gier
komputerowych, poruszone scenki do muzyki z itunes? | pytanie, ktére nie pada, ale ktére
warto sobie zadac¢ ogladajac ten spektakl: gdzie w tym wszystkim jest literatura? Czemu
tak bardzo od niej odeszlismy? Modnych spektakli nie robi sie obecnie na podstawie
literatury, zdaje sie mowi¢ Dada, ktory wiekszos¢ swoich spektakli tworzyt wtasnie w
oparciu o nig. Gorzkie.



17 Swietnych tancéw o czyms"

Gazeta Wyborcza - Tréjmiasto nr 110, 13.05.2013

Przemystaw Gulda

Bohaterowie tego spektaklu ponoszg druzgoczacy kleske. Ale dla jego autoréw to
przedstawienie jest spektakularnym zwyciestwem Kolejnym w ich petnej sukcesow
artystycznej biografii. Najnowszy spektakl teatru Dada von Bzduléw oparty jest na prostym
pomysle: spojrzenia na wspotczesnos¢ z perspektywy ludzi zyjgcych w przysztosci, ludzi,
ktorzy prébujg odpowiedzie¢ na pytanie czym byto to "cos", co sprawiato, ze dawny Swiat
byt wtasnie tym, czym byt, co nadawato mu sens, wymiar i kolor. Cho¢ to pomyst
oczywiscie nie nowy i w Swiatowej kulturze przecwiczony wiele razy i na wiele roznych
sposobow, trojce artystow z gdanskiej grupy - spektakl wspaolnie przygotowali: Katarzyna
Chmielewska, Anna Steller i Leszek Bzdyl - udato sie dojs¢ za jego pomocg do wnioskow
moze nie specjalnie odkrywczych, ale pokazanych w niezwykle oryginalny, poruszajgcy
sposob. Najwazniejszy z nich jest taki, ze tego typu: kulturowa, cywilizacyjna,
etnograficzna archeologia nie przynosi zadnych nowych znaczen, nie daje szansy ani na
odkrywcze interpretacje ktoregokolwiek z odkry¢, ani zadne spodjne syntezy, prowadzi¢
moze co najwyzej do dorzucania kolejnych okruchow, odpryskéw, bezksztattnych
strzepdw na $mietnisko historii cywilizacji. Smietnisko - zwtaszcza w wydaniu gdanskich
tancerzy - bardzo efektowne, ale nie zawierajgce zadnej odpowiedzi na pytanie o to
mityczne "cos". Albo moze raczej zawierajgce nieskonnczong ilos¢ dowolnych odpowiedzi.
Na tej stercie resztek po cywilizacji nic juz nieznosnie nie znaczy nic, albo kazdy element
bezradnie znaczy wszystko.

Kultura strzepow i odpadoéw

Gdzie szuka¢ odpowiedzi? Autorzy spektaklu zaczynajg od kultury. | w ciggu pierwszych
dwudziestu minut spektaklu btyskotliwie, elokwentnie i spektakularnie przedstawiajg
barwny kalejdoskop wspotczesnej kultury, uktadajgcy sie w fantazyjne wzory, ztozone z
okruchdéw rzeczy wielkich, rzeczy zwyktych i rzeczy catkiem miatkich.

A wiec z jednej strony - dwie intrygujgce sceny mitosno-barowe, posklejane z klisz
wytartych do cna w niezliczonych filmach od "Casablanki" do "Superbad". Intrygujgce
przede wszystkim jako swiadectwo, jak przez po6t wieku zmienita sie kobieca ekspresja
dotyczgca seksualnosci: od eterycznego zawstydzenia dziewczyny (Steller), ktéra
niesSmiato tylko sygnalizuje swoje potrzeby odgrywajgc symboliczny stosunek seksualny
przy pomocy papierosa, do brawurowego, graniczgcego niemal z nachalnoscia,
wyuzdania kobiety pewnej siebie i biorgcej od mezczyzny wszystko, czego potrzebuje
(Chmielewska).

Z drugiej strony - znakomicie zagrany przez Bzdyla bardzo delikatnymi srodkami infantylny
zachwyt filmami karate, przeplatany chtopiecym zagubieniem w meandrach odkrywanej
wiasnie z fascynacja, ale i lekiem, seksualnosci. Z trzeciej - piosenki, wyzute catkiem ze
swojego kontekstu, z jakiegokolwiek subkulturowego, srodowiskowego znaczenia,
zniszczone - nawet dostownie - przez Macieja Salamona, ktéry preparowat wizualizacje
oparte na prawdziwych teledyskach. Kiedys ikoniczne, dzi$ nie znaczgce juz nic i catkiem
zapomniane klasyki: hippisowski, zespotu Jefferson Airplane i nowofalowo-postpunkowy,
grupy Tuxedomoon. Z czwartej wreszcie - przedziwne figury, w ktére uktadajg sie ciata
artystéw w jednej z nielicznych scen, w ktorej sg na scenie wszyscy razem. Czy to sekcja
gimnastyczna z "Rejsu"? Czy pomnik robotnika i kotchoznicy - a moze odwrotnie - z
czotéwki filméw wyprodukowanych w wytworni Mosfilm? A moze kochankowie stojgcy ma
dziobie "Titanika"? Kolejne znaczenia, skojarzenia, odniesienia tych cytatow, aluzji, a
moze raczej parodii mozna mnozy¢ dowolnie - to i tak nie ma zadnego znaczenia i do
niczego nie prowadzi.

| tak tu juz nie ma nic



Jesli nie w kulturze tkwi to "cos", to moze w naturze - pytajg autorzy spektaklu w jego
kolejnej czesci. Ale emocje, nawet te najsilniejsze, ktére odgrywaja, stajg sie tylko bladymi,
rozmytymi sladami, powtarzanymi schematami, zadeptywanymi coraz bardziej tropami. W
jednej z najpiekniejszych, najbardziej precyzyjnie skomponowanych scen spektaklu,
zazdros¢ Chmielewskiej jest tylko powtarzanym, nawet jesli gwattownym, paroksyzmem,
budzgcym swag naturalistyczng bezposrednioscig raczej litos¢ niz trwoge. | zupetnie nie
wiadomo, czy ukryta pod zdejmowanymi, wraz z kazdym kolejnym atakiem zazdrosci,
halkami niewinnosc¢ Steller jest szczera czy tylko udawana. Tym bardziej, ze zaraz
przeradza sie w iscie zwierzecg chuc, wobec ktérej gwattownos¢ emocji Chmielewskiej
zamienia sie znienacka w wyrafinowang, wyestetyzowang delikatnos¢. Emocje tez okazujg
sie wiec tylko pustym sladem czegos, co moze kiedy$ miato znaczenie, odgrywanymi na
zamowienie rytuatami, za ktérymi nie stoi nic realnego.

Wiec moze jakas$ wartos¢, jakie$ echa prawdy zachowaty przedmioty, zwykte znaki
codziennosci. Znaki, ktére w mysl wizji z trzeciej czesci spektaklu, majg sens tylko wtedy,
kiedy pisze sie je i czyta wspolnie. Ale co z tego, kiedy éw sens jednym gestem potrafi
zmieni¢ biegun: jak lampa, ktéra z ochronnego parasola staje sie klatka, albo imbryk, ktory
z cieptego uscisku zamienia sie w niewole. Niestety, nie sposéb znalez¢ tez sensu w
zmierzaniu do jakiegos celu, w nieprzerwanym marsz do przodu, w dgzeniu do postepu -
jak w genialnym solo Bzdyla, niemal na zakohczenie spektaklu, ostatniej brzytwie, ktorej
probujg sie chwyci¢ tongcy w przestworze oceanu wypranych ze znaczenia znakow,
bohaterowie spektaklu. Bo z ich perspektywy wida¢ bardzo wyraznie, Zze cate zycie to tylko
chodzenie w miejscu i realizowanie zupetnie nie istniejgcych zadan, powtarzanie pustych
gestéw. | nawet Smier¢ traci swoje ostateczne znaczenie, skoro mozna jg, ot tak sobie,
powtorzyc.

Misja bohaterow sztuki okazuje sie wiec katastrofg, ale - za sprawg odgrywajgcych ich
aktoréw - jakze piekng katastrofg. Po dwudziestu latach petnej sukcesow kariery tancerze
z teatru Dada von Bzduléw niczego juz nie muszg udowadniac. | to pieknie wida¢ w tym
spektaklu: tu nie ma prezenia miesni, tu nie ma popisywania sie, tu nie ma pretens;ji i
pokazywania czegokolwiek za wszelkg cene. Jest za to petna dojrzatosci oszczednos¢ w
uzywaniu srodkéw wyrazu, licznych przeciez, ale ani przez moment nie przestaniajgcych
Zzadnego z sensow, idealne wyczucie tonu, niewymuszona w zaden sposob klasa. Jest
znakomite przedstawienie.

Polska Platforma Tanca: Poczatek w duchu Allena

Kurier Lubelski, 8.11.2014

Andrzej Z. Kowalczyk

Do Woody’ego Allena kieruje juz tytut spektaklu Dady — ,Zagraj to, czyli 17 tancéw o
czyms” to parafraza tytutu jego sztuki ,Zagraj to jeszcze raz, Sam” przeniesionej na ekran
przez Herberta Rossa. To wskazéwka wyrazna, nieomal dostowna, ale nawet bez niej
LAllenowskos¢” tego spektaklu bytaby oczywista dla kazdego, kto choéby z grubsza zna
jego tworczosé. ,Zagraj to...” bowiem od poczatku do konca spowija éw charakterystyczny
klimat, w ktéorym humor splata sie z pewng melancholig, a nawet — jesli siegnie sie
wystarczajgco gteboko — z nutkg goryczy.

Zas do trojki bohateréw bez trudu mozna dopasowac Diane Keaton, Mie Farrow i samego
Allena. GdybySmy jednak ograniczyli sie jedynie do takiego wskazania, bytoby to
spojrzenie powierzchowne. W istocie bowiem spektakl Dady jest podrozg w gtgb historii
kina. Znajdziemy tu tropy wiodgce do ,Casablanki”, ,Btekitnego aniofa”, czarnego kina
gangsterskiego, burleski. Leszek Bzdyl przywotuje skojarzenia z Chaplinem i Keatonem,
ale takze Bogartem i Cagneyem (pyszna scena zabdjstwa). Katarzyna Chmielewska
porusza sie na scenie niczym Jean Harlow, a w fantastycznym tancu na krzesle jest



jeszcze bardziej zmystowa niz Marlena Dietrich we wspomnianym ,Btekitnym aniele”. Za$
Anna Steller fgczy delikatnos¢ Ingrid Bergman z ,Casablanki” z wdziekiem Audrey
Hepburn. | takich skojarzen mozna wskazac znacznie wiecej. Owe wcielenia i przemiany
nie sg jednak tylko popisem aktorskiego i tanecznego kunsztu najwyzszej proby. To
przede wszystkim przedstawienie filmowej mitologii, ktora funkcjonowata od zarania kina,
funkcjonuje nadal i bedzie funkcjonowaé w przysztosci, obrastajgc wcigz nowymi
.,powidokami” dopisywanymi przez kolejne pokolenia widzow. Jest wiec ,Zagraj to...” nie
tylko fantastycznym widowiskiem, ktérego kazdg scene chce sie wrecz smakowac, lecz
takze nadzwyczaj interesujgcym scenicznym esejem o naszej kulturowej tozsamosci. Nie
bede ukrywac, ze pozostanie ze mng na bardzo dtugo; zapewne na zawsze.

Dada sukcesem podszyta

Internetowy Magazyn ,, Teatralia”, numer 62/2013

Anna Kotodziejska

Niemal kazdy z teatréw posiada na swoim koncie spektakle mniej udane, niezrozumiate
badz catkowicie pozbawione wyrazu. Wglad w archiwa dorobku artystycznego Teatru
Dada von Bzdulow, a takze jego aktualne sceniczne dokonania zacierajg znaczenie
powyzszego uogolnienia. Zdumiony widz z zachwytem chtonie kolejng sztuke duetu
Chmielewska i Bzdyl, jaka jest Zagraj to, czyli 17 tancéw o czyms$. Twdrczos¢ sygnowana
ich nazwiskami to zatem nie tylko wysokich lotow sztuka alternatywna, lecz takze teatralne
odstony sprowadzone do wspdlnego mianownika, jakim jest sukces i aplauz ze strony
publicznosci.

Premierowa sztuka Dady to konglomerat taneczno-pantomimicznych etiud spietych
tematyczng klamrg nawigzan do kinematografii Swiatowej. Sam tytut bedgcy echem
allenowskiego Zagraj to jeszcze raz, Sam wyrezyserowanego przez Herberta Rossa oraz
wstawki muzyczne pochodzgce ze filmowych sciezek dzwiekowych sugerujg juz wiele.
Korespondencja teatru z kinem uwidacznia sie w samych scenkach, wyjetych wprost z
kultowych dziet dziesigtej muzy, jak choéby Casablanki oraz w scenografii, ktérg
wspottworzg kostiumy i rekwizyty, takie jak stary reflektor, ekran, na ktérym symultanicznie
wyswietlane sg projekcje, niekiedy bedgce odtworzeniem tego, co niedawno miato miejsce
na scenie.

Kazda z kilkuminutowych choreograficznych konstelacji przynosi emocjonalny dreszcz.
Dwie sceny intymnego rendez-vous z papierosem, jako elementem zmystowego kontaktu,
sg po prostu mistrzowskie: pierwsza z Anng Steller, kiedy to mezczyzna jest agensem,
oraz druga, kiedy to kobieta (Katarzyna Chmielewska) dominuje i zniewala
oniesmielonego partnera (Leszek Bzdyl), ktéry w przezabawnym epilogu sceny w
roztargnieniu i niemoznosci odnalezienia sie w sytuacji zjada papierosa.

Dynamiczny, tryskajgcy strumieniem energii taniec na krzesle w wykonaniu Chmielewskiej
bedacy manifestem kobiecej niezaleznosci oraz pantomimiczna wedrowka stanowigca
symboliczny skroét ludzkiej Sciezki zyciowej przepetnionej rozmaitymi doswiadczeniami,
ktérg zainscenizowat Leszek Bzdyl, sg wiodgcymi tanecznymi odstonami spektaklu. W
przepychankach damsko-meskich odbijajg sie takze echa znakomitej aranzacji, ktorg widz
mogt podziwiac przy okazji Duetdw nieistniejgcych, przygotowanych przez dwojke liderow
formacji w 2011 roku.

Waznym elementem wspottworzgcym atmosfere spektaklu jest jego oprawa muzyczna
przygotowana przez Adama Witkowskiego. Powracajgcy miedzy poszczegolnymi
scenkami motyw dzwiekowy balansujgcy na granicy eufonii i kakofonii oraz wspomniane
zapozyczenia ze Sciezek dzwiekowych wystepujgcych w filmach (m.in. z kultowego Fight
club) tworzg Swietnie zsynchronizowany i tematycznie dobrany podktad podkreslajacy
sceniczng koncepcje obrazowania.



Zagraj to, czyli 17 tancéw o czyms to kolejny wysmienity choreograficznie i teatralnie zapis
na mapie twérczych osiggnie¢ gdanskiej sceny tanecznej. Dada von Bzduléw znow
puszcza pawie oko w strone widowni, fundujgc zaréwno sobie, jaki i publicznosci $wietng
zabawe, zonglujgc znanymi i wpisanymi w trzon kultury wspotczesnej kliszami i obrazami,
tym razem wycietymi z konterfektu dwudziestowiecznej kinematografii. Taneczna precyzja
obwarowana tworczg swobodg i improwizacyjnym zmystem przynosi efekt niebywaty.
Alternatywa ma sie dobrze. Dada trzyma reke na pulsie.

Wehikut czasu wedtug Dady

Port Kultury, 10.05.2013

Katarzyna Gajewska

"Zagraj to, czyli 17 tahcow o czyms". O czyms, czyli o czym?

1. Spektakl rozpoczyna sie sceng, w ktorej trzy osoby sktadajg osobiste wyznania. W
Swietle reflektorow, do kamery mowig o swoim dziecinstwie, o mtodosci, o sobie. Méwig
cos o czyms. Czasem z sensem, a czasami bez sensu, jak w przypadku gdy jedna z
bohaterek plgcze sie w tautologiach.

2. Na scenie dominuje duzy ekran. Ruchowi scenicznemu i stowom towarzyszy
wizualizacja - czesto jest to jedynie fragment, strzep, piksele. Pociete i zdefragmentowane
obrazy, ktére mozemy rozpoznac¢ dopiero po pewnym czasie, po pewnym wysitku. Stary
teledysk natozony na to, co widzimy teraz, co dzieje sie tak naprawde w przysztosci.
Mamy rok 2044.

3. W jednej ze scen na filmowym klapsie mozemy odczytaé¢ nazwy réznych przedmiotow -
Leszek Bzdyl wciela sie w role rezysera, dyktujgc dwoém aktorkom- tancerkom przedmioty,
ktére majg odgrywac. Przypomina mi to historie zastyszane w czasach liceum, jak to
podczas egzaminow do szkoty aktorskiej kazano chetnym odgrywac jabtko albo np. mleko.
Aktorki (Anna Steller i Katarzyna Chmielewska) za pomocg samego ruchu starajg sie
oddac istote przedmiotu. Jednak czy ruch mozna bezposrednio przetozy¢ na znaczenie?
Czy krok w lewo znaczy cos przeciwnego niz krok w prawo? Odgrywajgc poduszki aktorki
ktadg sobie nawzajem gtowy na ramionach. Odgrywajac list imitujg rekami czynno$¢
pisania. Scena ta obnaza naszg naiwng che¢ "odczytania" tanca - taniec to nie kalambury,
taniec (i szerzej teatr, sztuka) nie jest jezykiem, ktéry da sie przettumaczyc tak, by byt
zrozumiaty dla kazdego. 4. Teatr/taniec nie jest sztukg autonomiczng, lecz zawsze istnieje
w pewnej relacji. To relacja np. z wtasnym ego, z partnerem lub jego brakiem. Tance w
duetach momentami przypominajg walke, jest takze scena, w ktorej Leszek Bzdyl "walczy'
z niewidzialnym, wirtualnym przeciwnikiem. Pomiedzy scenami tanecznymi w spektaklu
znalazty sie przerywniki - pantomimiczne scenki o charakterze humorystycznym,
nawigzujgce do filmow. Takze do filmoéw o mitosci. Do pewnej konwencji panujgcej w tego
typu przedstawieniach. Kobieta oparta o $ciane, z wyrazem bélu na twarzy, on stoi obok
niej, czestuje papierosem. Pozadanie, intymnosc¢, mitosc. 5. Z oczywistych wzgleddéw
istotng role w spektaklu petni idealnie dopasowana muzyka, przygotowana przez Adama
Witkowskiego. Piosenki z lat 60 czy evergreen "The look of love" przeplatane z
niepokojgcym, industrialnym szumem, sterowanym przez aktoréw, wptywaty znaczgco na
odbidr kolejnych numerdéw tanecznych. 6. Taniec/teatr to relacja z ciatem, dzwiekiem,
Swiattem, obserwatorem. Z czasem i miejscem. Miejsce to teatr - widac to wyraznie, bo
kulisy, sprzet, kable i aparatura do sterowania $wiattem i dZzwigkiem znajdujg sie
bezposrednio na scenie. Aktorzy swobodnie przechodzg ze strefy sceny za pulpit, tam
popijajg wode mineralng, przebierajg sie, ogladajg wystep swoich wspotpracownikdw. Nie
ma w tym spektaklu pretensji do ciggtosci, do iluzji, do "teatru”. 7. Spektakl ma miejsce w
przysztosci, a jednoczesnie w przesztosci - bohaterowie/ tworcy przedstawienia kurczowo
trzymajg sie przesztosci, przywotujgc minione, utrwalone obrazy. Obecna w sztuce cheé¢
"utrwalania", podobnie jak ten spektakl, ma swoje zrodto w nostalgii, w tesknocie za tym
co byto. W pewnym sensie spektakl jest takze probg ucieczki przed uptywem czasu w



przysztosc, pragnieniem by nie starzejgc sie, znalez¢ sie w przysztosci. 8. 17 tancéw o
czyms to 17 zabaw z konwencjami, popkulturg, sztukg wspotczesng, kinem. To takze trzy
bardzo udane kreacje nie tylko taneczne, ale

réwniez aktorskie. 9. Kazdy film jest o FILMIE, a kazde przedstawienie jest w pewnym
sensie o TEATRZE. Tutaj taniec opowiada takze o filmach , obrazach, ktére towarzyszyty
nam od mtodosci, ktére kojarzg nam sie z naszg mtodoscig. Mamy liczne odwotania: do
"Casablanki", do "Popiotu i Diamentu" czy "Ostatniego tanga w Paryzu". Kazdy film jest
filmem drogi, poniewaz przedstawia pewng ewolucje bohatera, jego "droge duchowg". Na
koncu jeden z bohaterow "Zagraj to" odbywa symboliczng droge, na koncu ktorej, jak w
prawdziwym melodramacie, umiera. Umiera, a potem wstaje i umiera raz jeszcze. Jak w
filmie, ktéry mozemy obejrze¢ wiele razy, ale ktéry nigdy sie nie konczy.

Dada, czyli wolnos¢

Gazeta Swietojanska, 12.05.2013

Katarzyna Wysocka

Nikt nie moze zagwarantowac, ze rok 2044 zdarzy sie naprawde, tak jak nikt nie
gwarantuje odbiorcy najnowszego spektaklu, a wiasciwie, eksperymentu, Dada von
Bzduldw, ze znaki i gesty zdarzajg sie po cos, aby cos innego sie nie wydarzyto lub
wydarzyto sie wiasnie po cos. Dwadziescia lat teatru, od zesztego roku ulokowanego pod
dobrym adresem Grunwaldzka 44, ktéry wystawit wtasnie 44 premiere ztozong z 17 etiud.
,Zagraj to, czyli 17 tancow o czyms” to proba artystycznego kolazu formy i tresci w celu
zdyskredytowania formy i tresci oraz powrét do znakow i ekspresiji ciata.

Materiaty prasowe przed premierg mogty sugerowa¢ powazne podejscie do informacji,
jaka ma trafi¢ do widza. Udato sie stworzy¢ tzw. realnos¢ iluzoryczng. Porozmawiajmy o
czyms$, co wymyslone zostato na chwile, zeby ta chwila zaistniata tylko. ,Filozoficznym
wsparciem i inspiracjg do przeprowadzenia dokumentalnego eksperymentu jest filozofia
Powrotu i Akceptacji Wilhelma Guido.” Tworcy przyznawali w rozmowach, ze decydujgce
Zznaczenie miat proces powstawania, dzianie sie sceniczne, ktére ciggle ewoluuje,
poniewaz pewnego rodzaju swoboda artystyczna dopuszczalna jest na kazdym spektaklu.
To interakcja z partnerem, energia scenicznego tworzenia ma racje bytu, nie potrzeba
opowiedzenia czyjej$ historii, zasugerowania pewnej daty, odwzorowania formy i tre$ci.
Mimo ze widzimy troje bohateréw tanecznego spektaklu, ktorzy postugujg sie réznymi
rekwizytami, swobodnie wchodzg w sytuacje pozornie dla nich nowe, to w miare czasu
najwazniejsze staje sie towarzyszenie im. Stowa wypowiadane przez tancerzy,
wyswietlane na ekranie, czy zapisywane na klapsie filmowym trwajg tylko przez chwile, nie
budujg znaczen, filozofii, nie pretendujg do miana racji. Dadaistyczny rodowdd nazwy
teatru zachecit twércéw do eksperymentu nad trwatoscig znaczen, nad odwréceniem
uwagi od powagi skojarzen, ktorych wszyscy jesteSmy niewolnikami. Przez moment
wszystko moze stac sie wazne, poduszka czy garnek, na chwile mozemy by¢ swiadkami
scen zaczerpnietych z filméw. Czerpanie inspiracji jest w ujeciu Dady nieskonczone, cho¢
stuzgce skonczeniu ujecia.

Tymczasowos$¢ poszczegolnych scen, ich atomizacja i powtarzalnos¢ tworzg

energie spektaklu. Kazdy z artystow kreuje siebie i posta¢ indywidualnie, w parze i
trzyosobowym zespole, zdecydowanie zaznaczajgc wtasny, autonomiczny styl. Co tgczy
wszystkich tancerzy? — niezwykta dbatos$¢ o czystosc przekazu, nie estetyczng, ale
tresciowg, poprzez mimike, wytapywanie ulotnosci gestu, dotyku, chwili, sensualistyczng
interpretacje. Sensualizm jest prawda, ktérg chcg przekazaé tworcy, trwatosc rzeczy
istnieje na chwile, zmysty nadajg trwatos¢ istnienia. Dojrzato$¢ artystyczna tancerzy
przejawia sie w spokoju, niespiesznosci, pewnosci gestu. Dwie, absolutnie skohczone
etiudy, podane z niezwykig pieczotowitoscig, starannie dopracowane, bogate w znaki
przygotowat Leszek Bzdyl, mistrz pantomimy i surrealizmu. Jedna etiuda to ztozenie hotdu
Charlie Chaplinowi, druga bohaterom ,Casablanki”. Majstersztykiem okazato sie



przypalanie, palenie, rozkoszowanie sie papierosem niczym fetyszem. Bzdyl
zaprezentowat game emocji i mozliwosci interpretacyjnych swojej roli i postaci, wtérowaty
my kolejno Anna Steller i Katarzyna Chmielewska. Steller umiejetnie skupiata uwage
widzéw prezentowang zmystowoscig, uwypuklajgcg atrybuty kobiety, delikatnej,
niezdecydowanej, ryzykujgcej, ciekawej. Chmielewska, dynamiczna, energetyczna
budowata napiecie poprzez ciato, interakcje z partnerami, umiejetnym doborem srodkow
interpretacyjnych.

»Zagraj to, czyli 17 tancoéw o czyms” to precyzyjnie zaplanowany teatr tanca, budowany
poprzez ruch, detale gestu, kompozycje muzyczno-wizualng, pewnego rodzaju prowokacje
wartosciujgcg gre sceniczng. To gtos w drodze Teatru Dada von Bzdulow nad kondycjg
teatru, jego przeobrazaniami, poszukiwaniami, brakami, misjg, grg aktorskg. To pewien
rozdziat o czyms, co moze by¢ wazne, ale co rowniez moze nie mie¢ zadnego wptywu na
kolejne rozdziaty w drodze. To opowiedzenie sie za wolnoscig przekazu. Mimo tego, ze
teatr Dada pokazat widzowi pewnego rodzaju warsztat nad spektaklem, nie budujgc
przyczynowo-skutkowego przedstawienia, bawigc sie z przyzwyczajeniami wizualnymi i
znaczeniowymi widza, prowadzgc go na manowce archeologii obrazu i stowa oraz ich
desygnatow, probujac wpisac¢ bohateréw w sytuacje roku 2044, to zdecydowanie widz
mogt nasycic¢ sie dzianiem scenicznym, poddac sie urokowi scen i teatru. To za mato na
film, ale na teatr o czyms wystarczajgco wiele.

Zagraj to, czyli Dada von Bzdulow w stylu retro,

Trojmiasto.pl/kultura, 10 maja 2013

tukasz Rudzinski

Teatr Dada von Bzdulow to marka sama w sobie. Trudno znalez¢ podobng grupe w
Polsce. Symboliczng, 44 premiere tej formaciji, potraktowaé mozna jako eksperyment,
zabawe konwencjg i - przede wszystkim - finezyjny, naprawde udany spektakl. Pomyst na
"Zagraj to, czyli 17 tancow o czyms" juz w zamysle wydaje sie ciekawy. Tancerze Leszek
Bzdyl, Katarzyna Chmielewska oraz Anna Steller w godzinnym spektaklu prezentujg 17
réznej dtugosci epizoddéw, ktore majg byc formg scen z filmu dokumentalnego z
przysztosci.

Jak czytamy w zapowiedzi spektaklu, rzecz dzieje sie w 2044 roku, a "Janina, Jan

i Janka korzystajgc z zamierzchtych technologii (MacBookPro, rzutnik multimedialny),
kostiumoéw (Milan Fashion Week 2013) oraz emociji (kino, taniec, teatr z poczatku XXI
wieku) prébujg odegrac "cos", co byto tym "czyms$"." Juz sam poziom ogodlnosci tego
sformutowania pasuje do stylistyki i poziomu humoru, prezentowanych przez Dade von
Bzduléw. Wpisuje sie w to teatralna rama i niedomknieta forma spektaklu, ktory nie jest
probg budowania fabuty, a zbiorem scen, potgczonych raczej wspomniang koncepcjg niz
dziataniami scenicznymi.

Oczywiscie nic tu nie jest przypadkowe. Rok 2044 to nic innego jak zbitka dwéch liczb - 20
lat istnienia teatru (w grudniu ubiegtego roku zespot swietowat swoj jubileusz) oraz numer
porzadkowy premiery. Tytut zas jest oczywistg aluzjg do sztuki "Zagraj to jeszcze raz,
Sam" Woody'ego Allena, zekranizowanej przez Herberta Rossa w filmie z 1972 roku o tym
samym tytule, z Woody Allenem i Diane Keaton w rolach gtéwnych.

W przedstawieniu znajdziemy wysmienite migawki rodem z filmu niemego - zapalanie
papierosa stojgc w kolejce (wspaniata dramaturgia podczas pantomimy Leszka Bzdyla i
Anny Steller), powtdrzone w wariacji 'a la Charlie Chaplin przez Leszka Bzdyla w duecie z
Katarzyng Chmielewskg. Obok nich natomiast typowe dla Dady taneczne wymiany z
pogranicza gimnastyki, tanca i akrobatyki czy charakterystyczne sceny solowe (najwieksze
wrazenie sposrdd nich robi taniec Katarzyny Chmielewskiej na krzesle).

Momenty taneczne i filmowe przerywane sg przez fragmenty imitujgce wywiad przed
kamerg (z reflektorem skierowanym na twarz i telewizyjnym mikrofonem na stelazu) w
jezyku angielskim, z polskim ttumaczeniem, prezentowanym na rzutniku. Zresztg, w dosc



umownej scenografii flmowego studia, sktadajgcej sie z biatego prostokata sceny (miejsca
wiekszosci dziatan tancerzy) i biatego rzutnika do wizualizacji w tle oraz stotu stuzgcego za
studyjng rezyserke (gdzie artySci sami na biezgco zmieniajg ustawienia swiatet) wydarzyc
sie moze wtasciwie wszystko.

Wiasnie za te kreatywng mozliwo$¢ i momentami btyskotliwie wykorzystany (sceny
pantomimiczne) potencjat "stwarzana sie" teatru na naszych oczach "Zagraj to, czyli 17
scen o czyms" zastuguje na bardzo wysokg ocene. Nalezy jednak pamietac, ze wszystko
rozgrywa sie na cienkiej granicy miedzy scenicznym zartem, formalnym eksperymentem a
trudnym w percepcji teatrem.

Na pewno nie jest to wiec propozycja tatwa w odbiorze. Elektroniczna muzyka
zaczerpnieta z iTunes momentami staje sie nieznos$nie irytujgca, a obok brawurowych
scen znajdziemy tez takie, ktérych obecnos¢ wydaje sie zupetnie zbedna. Na tym tez
polega uroda spektaklu, ktory jest po prostu o "czyms", czego arty$ci Dady celowo nie
precyzujg. Bo to przyktad coraz rzadszego na naszych scenach teatru, ktéry ma - i w tym
wypadku na szczescie sie to udaje - prowokowac¢ do myslenia. Jesli w 2044 roku dalej tak
bedzie, to nic, tylko sie cieszyc.

Siedemnascie razy ,,cos”

CDU Uniwersytet Gdanski, 10.05.2013

Urszula Korgkiewicz

Gdyby kto$ chciat obejrze¢ spektakl teatru tarnca na najwyzszym poziomie, to bez wahania
nalezy mu poleci¢ Dada von Bzdulow. Teatr, ktory intryguje, zachwyca i

wdziecznie bawi sie konwencjg. Popis swoich umiejetnosci dat kolejng, bo juz 44., bardzo
udang premierg.

,Zagraj to, czyli 17 tancéw o czyms” to spdjny zlepek 17 etiud wystawianych w Teatrze
Wybrzeze, ktéry od poczatku do konca oglada sie z zaciekawieniem. Historia stworzona
przez Leszka Bzdyla, Katarzyng Chmielewska i Anne Steller przenosi widza w przyszios¢,
do roku 2044. Przestarzate (dzi$ dla nas nowoczesne) technologie pomagajg im stworzy¢
cos na ksztatt teatralnego skansenu, gdzie kazdy taniec jest probg odegrania ,czegos”.
Publicznos¢ jest swiadkiem scen romantycznych, wzruszajgcych, zabawnych i
trzymajgcych w napieciu, ktorym towarzyszg muzyka elektroniczna. Stowem — spektakl
zawiera wszystko, czego oczekuje sie od aktora.

Przedstawienie w wiekszosci opowiadane jest pieknym jezykiem ciata. Ptynne, szybkie i
lekkie ruchy aktoréw sprawiajg wrazenie, jakby caty czas unosili sie kilka centymetrow nad
ziemig. Na najwiekszy podziw zastugujg piekne uktady choreograficzne z pogranicza
tanca i akrobaciji. Artysci postugujg sie takze znakomicie pantomimg (chociazby zmystowa
scena palenia papierosa Bzdyla i Steller i przezabawnie powtorzona pdzniej przez Bzdyla i
Chmielewska). Uktady choreograficzne przeplatajg historie opowiadane przez bohaterow.
Wszystkie wypowiedzi,rejestrowane” sg w umownym studiu telewizyjnym, kazda z postaci
mowi po angielsku, a towarzyszg jej polskie ttumaczenia wyswietlane na rzutniku. Stolik
rezyserki imituje studio nagraniowe, a aktorzy wymieniajg sie pomiedzy scenami, by
wzajemnie operowac swiattem i dzwiekiem. Wydaje sie wiec, ze spektakl jest w ciggtym
procesie tworzenia.

,Zagraj to...” daje widzowi duze pole do popisu w kwestii wyobrazni. Wszystko jest w nim
ptynne, umowne, a jednoczesnie dynamiczne i wyraziste. Spektakl moze traktowac o
wszystkim, ale tez o niczym. Z pewnoscig jest poszukiwaniem tego ,czegos”. Nawet data
2044 ma drugie dno, mozna jg interpretowac jako 20 lat dziatalnosci teatru i ich 44.
premiere. Kazdy z 17 tancéw do muzyki elektronicznej jest malenkg, odrebng historig,
ktore w zgrabny sposob tgczg sie w cato$¢. Przedstawienie oglgda sie z przyjemnoscia,
ale nie jest ono dla kazdego. Wymaga skupienia i pouktadania sobie w gtowie wszystkich
jego elementow. Doskonale sprawdza sie tu maksyma ,ile gtow, tyle interpretacji”. Ale czy
nie w tym tkwi istota teatru?



Gabriela Pewinska

Premiera "Zagraj to, czyli 17 tancéw o czyms" Teatru Dada von Bzduilow

Dziennik Battycki, 2013.05.13

Za nami premiera "Zagraj to, czyli 17 tancéw o czyms" Teatru Dada von Bzdulow. Czy
spektakl nalezat do udanych? Najwazniejsze tutaj sg obrazy. Nastrdj podkresla snop
z6ttego Swiatta z wiekowego reflektora. Takie Swiatto majg stare fotosy filmowe. Nie chce
mi sie wnika¢ w to, co gtoszg wydumane zapowiedzi, ze "Zagraj to, czyli 17 tancow o
czyms" mowi o tym, iz: "Jest rok 2044. Janina, Jan i Janka przystepujg do realizacji
eksperymentalnego dokumentu. W jednej z sal dobrze utrzymanego skansenu
teatralnego, korzystajgc z zamierzchtych technologii (MacBookPro, rzutnik

multimedialny etc.), kostiuméw (Milan Fashion Week 2013) oraz emaociji (kino, taniec, teatr
z poczatku XXI wieku), Janina, Jan i Janka prébujg odegraé COS, co byto tym CZYMS".
Wole sobie myslec, ze nowy spektakl Teatru Dada von Bzduldw to po prostu hotd oddany
kinu.

Anna Steller wyglada czasem jak gwiazda niemego kina Lillian Gish. Albo Veronika Lake
w ktéryms z filméw lat 40. Moze nawet, w tancu solo, jak Monika Vitti z "Przygody".
Arcydzieto Antonioniego to tez, poniekad, obrazy bez stéw. Jak tutaj. Tytut najnowszej
premiery Teatru Dada von Bzduléw narzuca porownanie do tytutu filmu Herberta Rossa -
"Zagraj to jeszcze raz, Sam" nakreconego wedtug stynnej sztuki Woody'ego Allena.
Historia opetanego filmem krytyka to tez hotd, ztozony kinu, filmowi "Casablanca".

W najlepszej scenie nowego spektaklu Teatru Dada - ona i on w pétmroku, nihilistycznie
oparci o nagrzang swiattem sciane palg papierosa. W tej scenie Leszek Bzdyl zdaje sie
by¢ jak Humphrey Bogart ze sztuki Allena: "- Babki to zadna filozofia. Nie spotkatem
jeszcze takiej, co by nie zrozumiata, jak oberwie po buzi albo dostanie kulke z czterdziestki
pigtki". No i ten papieros. Filmowy symbol. Palenie w filmie to co$ innego niz palenie w
teatrze, cos wiecej niz zwykte wcigganie dymu w ptuca. Steller z papierosem jest jak
Lauren Bacall w "Mie¢ i nie mie¢". Pali jakby zrzucata kiecke.

Taneczne etiudy Katarzyny Chmielewskiej przywotujg inne obrazy, tworzg inne fotosy.
Czasem jest jak gwiazda kina lat 30. Jean Harlow, o ktérej méwiono, ze zawsze wyglada
tak, jakby przeciggata sie na tapczanie, czasem jak drapiezna Marlena Dietrich w
"Btekitnym aniele", w innej przypomina wstajgca z t6zka bohaterke filmu Rene Claira "Pod
dachami Paryza". A jej pohczochy na podwigzkach w scenie z krzestem mogtyby byé
ponczochami Lizy Minnelli z "Cabaretu".

Wystylizowany na bohatera slapsticku jest w swych tanecznych kreacjach Leszek Bzdyl.
Jego etiudy zdajg sie przywotywac wizerunki najwiekszych gwiazd kina niemego. Chaplin?
Zbyt oczywiste. Moze ktorys z Braci Marx?

Cata trojka robi na scenie kino. Mamy tu filmowy plan, gdzie rozgrywa sie owe 17
tanecznych etiud do muzyki z iTunes (standardy lub techniczne, jak z trzeszczgcego radia,
zgrzyty i piski). Poszczegdlne zadania wyznacza filmowy klaps. Mamy garderobe, w ktérej
zdejmuje sie sukienki i halki, sznuruje buty i rozpina stylowy prochowiec. Filmowe studio,
gdzie konstruuje sie sceny, dobiera muzyke. Kulisy wreszcie, miejsce wywiadow z
gwiazdami, ktore, jak to gwiazdy, nie majg nic do powiedzenia.

Ma sie wrazenie, Ze nic tu nie jest do koAca i na zawsze. Ze by¢ moze kazdy kolejny
spektakl bedzie inny, a kazda scena przyniesie w skojarzeniach inny film. Nic tu tez nie
jest konkretne ani oczywiste. To jedynie, jak zdajg sie sugerowac sami tworcy, dotkniecie
czegos$, co jest ulotne i wynika z filmowej materii. A oni przez te ulotnos¢ prébujg tylko
rozrusza¢ naszg wrazliwosc, nasze wtasne "filmy". Moze gramy je kazdy w swoim $wietle?
Co odtwarzamy, jakim obrazom podlegamy? Co je ksztattuje? Pod jakg Sciang palimy
nasze papierosy? Moze kino jest w stanie opowiedzie¢ o cztowieku wiecej niz teatr? Moze
dzieki temu, ze



mozemy je odtwarzaé¢ w nieskonczonos$¢, zostaje w nas na dtuzej? Tylko czemu to kino w
nas stuzy? Po co jest? Dlaczego tkwig w nas te, a nie inne sceny? Utamki dialogéw? Usta
aktorek? Wasik Cha- plina? Pojecia nie mam, dlaczego. Ale obraz, jaki tworzy kino zdaje
sie byC dzi$ bardziej wyrazisty niz jakakolwiek inna sztuka.

Mozna potraktowac ten spektakl sentymentalnie. Mozna z wtasciwym jego twércom
poczuciem humoru, pewnego stylu i eleganciji. To, co zdaje sie by¢ najwazniejsze, to
intymnos¢ interpretacji. Nie chce nawet mysle¢, ze cos tu znaczy inaczej niz znaczy dla
mnie. Ze sg, gdzies$ ukryte, inne symbole, odwotania, metafory. Wole sie oddaé obrazom.
Taki film w teatrze. Czy to nie przez film robi sie dzi$ teatr? Ow, odchodzgc od poezji,
ktéra byta kiedys jego sitg, staje sie Swiatem coraz bardziej realnym. Nie daje juz rady
zawladng¢ naszg wyobraznig tak jak kino. "...17 tancow o czyms". Nieme kino.

Nasze lekko zatechte "ja"

Gazeta Wyborcza Tréjmiasto, 05.05.2013

Rozmawiat Przemystaw Gulda

W swoim najnowszym spektaklu przenoszg sie w przyszto$¢, zeby spojrze¢ z ozywczego
dystansu na wspotczesnosé. O tym jak powstaje przedstawienie "Zagraj to, czyli 17
tancow o czyms" opowiadajg artysci teatru Dada von Bzdulow.

Przemystaw Gulda: Skad pomyst, Zeby spojrze¢ na naszg rzeczywistos¢ przez pryzmat
ludzi z - niby niedalekiej, ale z punktu widzenia rozwoju technologii, odlegtej o lata swietine
- przysztosci?

Leszek Bzdyl: Kilka miesiecy temu, mijajgc kawiarnie na Piwnej, ustyszatem muzyke z lat
piecdziesigtych. Pomyslatem wtedy, ze ta piosenka, jak i wiele innych, jest ze mng cate
moje zycie. Wszystko, co zostato wykreowane w ubiegtym stuleciu, kody muzyczne,
obrazy medialne, estetyka, sg z nami niezmiennie i stale. One przetwarzajg sie, mieszaja,
produkujg swoje kopie. Technologie zwiekszajg szybkosc¢ tych wariacji na temat, ale baza
estetyczna i kulturowa jest taka sama. | wydaje sie, ze za jakies$ trzydziesci lat nic sie nie
powinno zmieni¢. UtkneliSmy niczym bohater "Dnia swistaka" w tej niezmiennej
jednorodnosci. Mozna sobie z powodu tej mato odkrywczej refleksji rwac¢ wiosy z gtowy i
rozpaczac, ale mozna tez pomyslec, ze mamy wreszcie swiety spokdj z nerwicg pogoni za
nowoscig. Ale mozna tez spokojnie odgrywac stare role tak, jakby byty one totalnie
nowymi, bo porzgdek "byto / jest / bedzie" zmienit sie pod wptywem technologii w jakies
"cos", czego jeszcze chyba nie umiemy nazwadé. Ci z przysztosci bedg prawdopodobnie
odgrywac te same tematy, jakimi my zaprzgtamy sobie dzisiaj gtowy. | pewnie bedg mie¢
straszng frajde, korzystajgc z antycznej technologii z metryka: "lata 10 XXI wieku".
Katarzyna Chmielewska: Zauwazytam, ze bardzo lubie pomysle¢ o sobie jak o kims$
innym, ze nazywam sie inaczej, mieszkam gdzie indziej itd. Daje mi to duzo dystansu,
zaczynam byc¢ bardziej uwazna i dostrzegac¢ wiecej wokét siebie. Pewna rutyna na nowo
zaczyna dawac energie, a rzeczywistosc inspirowaé. Mysle, Ze jest to zwigzane z tym co
robie, z iloscig swiatéw, ktére kreuje na scenie od dos¢ dawna. Wykorzystatam to dos¢
dostownie w najnowszym spektaklu i jest to dla mnie jak rozpoczecie nowej ksigzki, ktora
caly czas sie pisze. Czy 31 lat to duzo na widoczny skok technologiczno-ewolucyjny?
Wydaje mi sie ze tak, patrzgc na ostatnie 15 lat, ale to i tak zalezy od tego, jak szybko
bedziemy gotowi na te zmiany?

Czy patrzagc na Swiat przez ten pryzmat udato wam sie dostrzec w nim cos innego niz
widzicie w nim na co dzien? Czy taki dystans pozwala na inne postrzeganie rzeczywistosci
i odczytywanie zawartych w niej sensow?

Leszek Bzdyl: To, co mnie napedza do pracy nad kolejnymi przedstawieniami, to
niezrozumiata w petni potrzeba, aby zmieniaé perspektywe patrzenia na rzeczy, ktére
mnie otaczajg. W tym naszym "Zagraj to, czyli 17 tancow o czyms" - swoistym science
fiction bez statkdbw kosmicznych - podoba mi sie wizja ludzi, ktérzy sg cudownie uwolnieni



od presji Wielkich Narracji. Nasi bohaterowie bez wiekszych zahamowan odgrywajg lub
tanczg owo tytutowe "cos$". | nie chca tego "czego$" w petni pojgcé. Bawig sie przejawami
ludzkich relacji i jeszcze, w sobie tylko znany sposob, dokumentujg te swoje mikro-kreacje.
Jak juz skonczg dokumentowac, to zabiorg z sobg ten materiat do domu i tam, w ciszy i
samotnosci, zrobig montaz i wpuszczg swoje dzieto do sieci. Ta globalna sie¢ w 2044 roku
bedzie musiata by¢ naprawde nieztym cyrkiem...

Anna Steller: Mysle, Ze to nie jest az tak daleka przyszto$¢, sensy i idee sg wcigz te same,
raczej zmienia sie forma dochodzenia do nich. Mysle, ze duza zmiana pojawi sie w kwestii
komunikacji miedzyludzkiej, na pewno bedzie mniej bezposrednia i wspomagana coraz to
nowszymi zdobyczami technologii. W naszym spektaklu dokopujemy sie do pewnych
emocjonalnych standw i relacji, by¢ moze juz nieaktualnych w 2044 roku. Dla mnie
osobiscie ten spektakl to poniekad podréz do moich poczatkow w teatrze Dada. Te 20 lat
wspolnej pracy dosy¢ silnie odbija sie w tym spektaklu. Nie jest to sentymentalna podréz,
jest to raczej spetnienie sie w kolektywnej pracy, wspoélne dochodzenie do pewnych
pomystéw, czasem Scieranie sie i niezrozumienie. Wiec moge powiedzie¢, Ze jest to rodzaj
podsumowania tych 20 lat. Mimo, ze oficjalne podsumowanie miato miejsce w zesziym
roku przy okazji "Celebration".

Bohaterowie spektaklu szukajg tego czegos, co jest istotg dzisiejszego swiata. Czy
patrzgc ich oczami udato wam sie to dostrzec i uchwyci¢?

Leszek Bzdyl: Nigdy nie odnajdowatem w sobie syndromu depresyjnego rewolucjonisty,
czy tez pragngcego krwi burzyciela porzadku. W Teatrze Dada zawsze miata miejsce
dynamiczna medytacja $wiata, przepuszczonego przez cielesno$¢ tancerzy i aktorow.
Bohaterowie "Zagraj to" ani nie kontestujg, ani tez nie afirmujg ludzko-ludzkiego bataganu.
Akceptujg go. Selekcjonujg pewne jego przejawy, niejako wyciggajg je na wierzch,
przygladajg sie irracjonalnosci swoich poczynan, bawig sie kontekstami. Ale przede
wszystkim z duzg uwagg obserwujg siebie nawzajem... A co z tego wynika? Zapewne nic
wielkiego. Ale nauka z tego moze taka ptynie, ze gdybym z duzo wiekszg uwagg
przygladat sie, na przyktad, Twojej dziennikarskiej pracy, bez tych wszystkich krzykliwych
afirmacji lub tez negaciji, to moze mniej ktopotéw miatbym z moim lekko zatechtym "ja".
Katarzyna Chmielewska: Bohaterowie szukajg nieustannie, bo to przeciez proces, ktéry
sie nie konczy. Majg nadzieje, ze przez pewien eksperyment, na ktory sie umowili, to "cos"
w koncu uda sie nazwac, okresli¢ i zapamietaé na zawsze. Jest to duze wyzwanie, bo
bardzo sie r6znig i nie widzg rzeczy tak samo. "Doswiadczac" to chyba dobre stowo,
pragng wspolnie "czegos" doswiadczyc.

Anna Steller: W kontekscie naszego spektaklu, to "cos" to jest wiasnie nieustanne aktywne
i uwazne bycie ze sobg. Na poczatku naszej pracy dawaliSmy sobie zadania do
wykonania, po to aby zobaczy¢ siebie w nowym Swietle, odwroci¢ schematy naszego
dziatania jako artysty. W spektaklu prébujemy na nowo te zadania odegrac¢, za kazdym
razem probujemy wejs¢ w pomyst osoby, ktdéra nam to zadanie zaproponowata, a
jednoczesnie wykonac je jak najbardziej naturalnie i szczerze. Gramy "to" za kazdym
razem inaczej. Jako bohaterowie nie poddajemy sie frustracji i kryzysom, prébujemy
stwarza¢ sie poprzez "odgrywanie" konkretnych stanéw, ktére w moim mniemaniu nie ma
pejoratywnego wydzwieku. To jest moment skupienia sie na zadaniu, przemielenia go
przez siebie, dotkniecia jego istoty i spetnienia go na scenie.

Przy okazji niedawnego jubileuszu zapowiadaliscie co$ na ksztatt zwolnienia tempa,
wejscia w jakis nowy, inne, spokojniejszy etap, ale ten spektakl - tak szybko po tamtych
deklaracjach - pokazuje, ze to chyba jeszcze nie ten moment?

Leszek Bzdyl: Nam nie wolno wierzy€... Nie raz zapowiadaliSmy, Ze to juz chyba koniec,
ze juz dalej nie ma o czym moéwié. A tu okazuje sie, ze jaka$ tajemnicza sita trzyma nas
przy Dada von Bzduléw. Widocznie misja jeszcze nie skonczona...



Katarzyna Chmielewska: Zamkniecie pewnego dtugiego okresu okazato sie odswiezajgce,
ot mineto tyle czasu, tyle spotkan z ludzmi, premier, projektow, wyjazdow | teraz co?
Postanowitam juz tego nie wspominac, nie przerabiac. "Odcigc€ sie" to za duze stowo, wiec
moze raczej: zdjgc ciezki plecak i poczuc¢ sie znowu lekko. Dobrze pracowat o0 mi sie z
Anig i Leszkiem przy tym spektaklu, dobrze pracowato mi sie z catg resztg ekipy, ktéra go
stworzyta... Pomimo innych wizji udat o nam sie wykreowac to "cos", co trzyma i inspiruje.

Tajemnicze wyspy i planety

Rozmowa Katarzyny Korczak z Leszkiem Bzdylem, wspoéizatozycielem Teatru Dada
von Bzdiilow, rezyserem, choreografem, tancerzem.

Portalpomorza.pl 13.05.2013

- Premierg spektaklu ,Zagraj to, czyli 17 tancéw o czyms” Teatr Dada von Bzdulow
wkracza w trzecig dekade dziatalnosci, wypracowaliscie przez ten czas rozpoznawalny,
indywidualny jezyk, jestescie dramatycznym teatrem tanca. Jak to sie zaczeto?

- Na pewno istotne jest to, ze znalaztem sie w dziedzinie sztuki, jakg jest taniec, poniekad
przez przypadek. Teatrem dramatycznym — w sposob absolutnie szalony -
zainteresowatem sie w wieku dziewietnastu lat, kiedy zaczatem oglgdac przedstawienia
we Wroctawskim Teatrze Wspétczesnym, Teatrze Polskim i w Kalamburze. Trafitem w
latach 80. do studenckiego teatru dramatycznego TUBB 2 — Teatru Uniwersytetu
Bolestawa Bieruta we Wroctawiu, robilismy przedstawienia kontrkulturowe, walczyliSmy z
systemem. Bytem wtedy studentem historii i nie myslatem o zajmowaniu sie teatrem
profesjonalnie. Pierwsze kroki teatralne stawiatem zgodnie z obowigzkowymi woéwczas
fragmentami metody wypracowanej w Laboratorium Jerzego Grotowskiego. Caty
wroctawski teatr offowy byt pod wptywem tej metody. Rzucatem sie na ziemie, tarzatem
sie, skakatem koziotki. To byt moj pierwszy kontakt z teatrem okreslanym niekiedy jako
teatr fizyczny. W 1987 roku zostatem namdéwiony przez kolege do udziatu w audycji Teatru
Pantominy Henryka Tomaszewskiego, zdatem, zostatem przyjety do zespotu i tu zaczeto
sie moje dotykanie tanca.

- Jakie umiejetnosci, wiedze, zaczat pan wtedy zdobywacé?

- Henryk Tomaszewski byt twércg teatru, uzywat okreslenia ,pantomima”, poniewaz to
dawato mu szanse odrozni¢ sie od tego, co robiono w operze i w teatrze, byt egotykiem
fantastycznym, cudownym, chciat budowaé¢ swoj wtasny swiat. Chtongtem catg wiedze o
teatrze, ktérg Tomaszewski miat ochote swoim aktorom objawi¢. Czasami domyslatem sie
tego, co chciat przed nami ukry¢. Tomaszewski byt mistrzem. Do mistrza trzeba byto
dorosng¢. Niekiedy z mistrzem trzeba byto toczy¢ jakies wewnetrzne boje o zachowanie
pewnego poziomu indywidualizmu. Prawde mdéwigc, nigdy nie mogtem zmiescic sie tym
mimicznym Swiecie, ktéry proponowat Tomaszewski. Ciggneto mnie ku jakiemus innemu
pojmowaniu ciata i ruchu. | wtedy doswiadczytem TanzTheater w postaci czystej. Do
Wroctawia przyjechat zespét Piny Bausch. | zobaczytem na scenie dorostych, dojrzatych i
swiadomych teatru tancerzy, a ruch, taniec, byt jedynie elementem wypowiedzi scenicznej.
Po obejrzeniu Caffe Muller bytem oszotomiony, zupetnie zwariowatem, stwierdzitem, ze
ktos robi to, czego ja potrzebuje i pragne, bo moje ciato sie chce ruszac, ale chce réwniez
stwarzaé przedstawienie dramatyczne, opowiadac historie. Teatr, tak, jak literatura, jest
oparty na tym, ze zajmuje sie cztowiekiem, nie abstrakcjg. Stara zasada teatralna jest
taka, ze idei sie nie da zagrac. Jak ogladam przedstawienia, ktore sg z tezg, sg
ideologiczne, mam wrazenie, ze aktorzy sg zbedni, poniewaz moglibysmy o tym
porozmawiaé, poktocic sie przy kawie w kawiarni. W teatrze wazny jest cztowiek, wazne
sqg relacje miedzy ludzmi, praca polega na tym, by te relacje obudzié, stworzyc je, pozwoli¢
widzowi obserwowac to, co dzieje sie miedzy cztowiekiem a cztowiekiem.

- Jak nazwatby pan taniec, ktéry oglagdamy w Teatrze Dada von Bzduléw?

- Taniec, ktorego my szukamy i ktéry w jakis sposéb probujemy przez te dwadziescia lat
rozwijac, jest tancem aktorskim. Nidy nie dgzyliSmy ku figurze, ku formie. Forma jest



efektem mysli, a ciata naszych postaci zawsze sg aktywne, witalne, z tego powodu
zajmujg miejsce w przestrzeni, jak gdyby ogarniajg przestrzen. Wydaje mi sie, ze
konsekwentnie zgtebiamy ten temat, wydaje mi sie, ze te dwadzie$cia lat doswiadczen
zadecydowato, ze nasz jezyk jest nie do podrobienia.

- W jaki sposéb budujecie przedstawienie?

- Rzeczg istotng jest technika aktorska, o tym sie zwykle nie méwi. Caty ruch, ktéry
realizujemy na scenie oparty jest na tej samej zasadzie, na jakiej aktor podejmuje tekst.
Nasz ruch jest peten powietrza, my zawsze oddychamy i w momencie, kiedy chcemy
wypowiedzieC sie w ruchu, bierzemy powietrze, przygotowujemy sie, robimy preparacje, a
potem jest akcja. To jest niby bardzo proste, wydaje sie oczywiste, ale to pozwala nam
chodzi¢ po scenie, nie kreowac cztowieka w prywatnosci, tylko by¢ prywatnym w kreacji,
by¢ prywatnym w skupieniu.

- Patrzac na waszg gre mozna odnie$¢ wrazenie, ze to skrajny ekshibicjonizm
emocjonalny, obnazanie prywatnej zmystowosci.

- My to wszystko gramy, skoro jest takie odczucie, to znaczy, ze udato nam sie
zrealizowac¢ zamierzony artystyczny cel, stwarzamy teatralne, aktorskie sytuacje, a potem
pozwalamy postaciom, ktére kreujemy, rozgo$cic¢ sie w nich, zamieszkac.

- Jak osiggacie taki efekt?

- Bardzo istotne w naszej pracy jest poziom zaufania na scenie aktora do aktora. Jesli
takiego zaufania nie ma, jesli w zespole aktorskim nie ma petnego zaufania do partnera na
scenie, to efekt jest taki, ze oglgdamy jakies mniej lub bardziej udane popisy sceniczne.
Jezeli nam sie udaje grac przedstawienie szescdziesiat, siedemdziesigt razy bez
popadania w rutyne, to jest to rezultat wypracowanej partytury emocjonalnej i fizycznej.
Mozemy sie odwota¢ do Grotowskiego, chociaz nie pracujemy w tak radykalny sposéb. My
mamy petne zaufanie do partnera, mamy swiadomos¢, co robi partner. Wyczucie jest
takie, ze ja moge nie patrze¢ w tyt, a odczuwam, co robi partner na scenie. Zarazem, my
stwarzamy siebie nawzajem w tym teatrze, jest niezmiernie istotne, ze regularnie
likwidujemy ego sceniczne. Wazniejszy jest partner, to my gramy partnera na scenie.

- Takie granie kosztuje.

- Na pewno trudno rozdzieli¢ czas miedzy probg a czasem wolnym od prébowania, nie
obowigzuje nas osmiogodzinny czas pracy. Ale my zyjemy teatrem, chociaz nie jesteSmy
zamknieci w " klasztorze Dada". Wszyscy zwigzani z Dada spotykajg sie artystycznie z
réznymi osobami, wspétpracujg z aktorami, muzykami, tancerzami i rezyserami
poszukujgcymi i proponujgcymi niekiedy zupetnie odmienne myslenie o sztuce. Ale chwila,
kiedy spotykamy sie przy realizacji kolejnego w Teatrze Dada, to pojawia sie ta, niejako
Swigteczna wyjgtkowosc¢. Dada to skarb, o ktory sie troszczymy, to jest miejsce, ktdre nas
rozwija i w ktérym sie w petni realizujemy. A potem to, co tutaj doswiadczamy, mozemy
zaniesc dalej. Przez lata to, co jest robione w teatrze Dada, znajduje swoje odbicie w
przedstawieniach teatru dramatycznego, przy ktérych pracujemy, jako choreografowie.
Przyktadem moja wspétpraca z Piotrem Cieplakiem, masa rzeczy, ktore zostaty tutaj
wypracowane przez lata wnika w jego teatr, ale z drugiej strony spotkania z Piotrem
Cieplakiem majg niebagatelny wptyw na to, o czym my opowiadamy, to jest absolutnie
fantastyczny partner, na ktérego miatem szczescie trafi¢ zyciu zawodowym.

- Zapowiadacie panstwo, ze w przedstawieniu ,Zagraj to, czyli 17 tancéw o czyms”
poruszacie problem zawtadniecia wyobrazni przez otaczajgce nas zewszgd popularne
seriale, klipy, reklamy itp.

- Mozna sie na rzeczywisto$¢ obrazi¢ i spedzic¢ zycie w celebrowaniu nieszczescia. Mozna
sie temu, co wlada naszg wyobraznig poddac. Ale zawsze jest jeszcze jakas trzecia droga.
Staram sie nie ucieka¢ w resentymenty. Probuje podjgé, z tym co mnie otacza, gre.
Widocznie teraz teatr jest lustrzanym odbiciem medidw i niczym wiecej. Tak jak kiedys$
teatr byt stanowigcym o tym, co jest w mediach, na przyktad kino byto bardzo teatralne,
teraz teatr stat sie odbiciem kina, mediow elektronicznych i tego, demonizowanego prze



mito$nikdw czaséw minionych - internetu. Powstaje pytanie: czy teatr ma szanse
zachowac choc¢by pozory autonomii ? Czy jest w jakis zaslepiony sposéb zafascynowany
mediami, albo zniewolony przez media? Czy musi te media kalkowac? Czy tworcy teatru
sg tak owtadnieci mediami, ze nie majg niczego innego w gtowie i muszg odnosic sie stale
do mediow? A moze trzeba podjgc¢ w teatrze pewng gre z mediami?

- | tym razem na pierwszy plan wysuwajg sie relacje pomiedzy kobietg i mezczyzng.

- My robimy przedstawienia wieloptaszczyznowe, to byto od zawsze nasze marzenie, zeby
teatr Dada miat wiele ptaszczyzn w czytaniu naszych opowieséci scenicznych. Widz moze
podazacé za zdarzeniami, moze pozosta¢ na partycypowaniu kompozycji i abstrakcyjnej
dramaturgii, moze wyjs¢ z teatru z klarownymi przemysleniami o istocie miedzyludzkich
relacji. Ale moze tez pozosta¢ na radosnym skonsumowaniu muzyki, obrazu, tanca. Widz
nie zawsze jest gotowy wejs¢ gtebiej. Ma prawo nie chcie¢ wchodzic gtebiej. Ten czas
przedstawienia nalezy réwniez do niego. Ma prawo skorzystac¢ z okolicznosci, by przyjsc i
pooglgdac sobie. Bo na przyktad jest strasznie zyciem zmeczony i potrzebuje od tego
zycia wytchnienia. Ujawnienie kolejnych warstw spektaklu, czy sg one odbierane, czy nie,
zalezy od doswiadczenia widza, od tego, z czym przychodzi na przedstawienie, co czytat,
albo, jak pozwolit sobie otworzy¢ gtowe na to, co go zaatakuje. Moze byc tak, ze éw widz
stwierdzi, ze to, co proponujemy, jest jedynie powierzchnig, ze zadnej tam gtebi nie ma,
albo zazartuje po szekspirowsku, ze taka w tym gtebia, Ze dna nie widaé. Wierze w Teatr,
jako sztuke najbardziej migotliwg, nieuchwytng, przypadkows i z zasady niedoskonatg.
Teatr jest cudownym miejscem i jego wielka sita jest wtedy, kiedy jest
wieloptaszczyznowy.

- Trescig waszych przedstawien sg wyciggniete z codziennosci zwykte zdarzenia, ktére
zyskujg na scenie znaczenie i walor poez;ji.

- Robimy spektakle aktorskie i to byta i jest podstawa naszej pracy. Mnie nie interesuje w
teatrze rezyser, jestem jednym z nielicznych zajmujgcych sie rezyserig, ktory nie znosi
rezyserédw w momencie, kiedy oni sg na pierwszym planie. Ja przychodze do teatru po to,
zeby spotkac cztowieka w specyficznym stanie skupienia i na tym pracuje. Ten cziowiek, w
stanie skupienia, rzeczy prozaiczne, banalne, potrafi wyprowadzi¢ w cos takiego, ze one
mogaq stac¢ sie swietymi. Mozna sobie to wymarzy¢, mozna tego pragngc, ale to jest teatr
aktorski i ten teatr zawsze byt oparty na okreslonych ludziach. Anna Steller w najnowszym
przedstawieniu nie gra sobg, ale kreuje posta¢ o imieniu Janina. Kasia Cmielewska gra
Janke, a ja Jana. 3 razy Ja - trzy egocentryzmy. Anka, poprzez proces, dochodzac do
pewnych rejondw, przestaje by¢ Anka, ktdérg znamy, to jest postaé sceniczna, ktoéra
istnieje w pewnej atmosferze, w pewnym swiecie. Przedstawienia teatralne to sg jakie$
tajemnicze lady, wyspy. Troche znane, a czesciej zupetnie dziewicze. Idgc do teatru
wybieramy sie w istocie na jakgs wycieczke daleko, poza mape, ktérg znamy. Spotykamy
sie z ludzmi, nie rozumiemy ich jezyka, ich emocji, ich problemodw, ale z czasem, jak sie
skoncentrujemy, zaczynamy wytapywa¢ miedzy nami podobienstwa, rozpoznajemy
emocje, znaki.

W przedstawieniu ,Zagraj to, czyli 17 tancéw o czyms” wyraznie informujemy, ze gramy,
ze realizujemy, tu i teraz, przedstawienie o tym "czyms$". Czy to "cos" jest cokolwiek warte,
czy nie, widz oceni. Czy stworzy on sobie jakg$ surrealng opowies¢? Moze bedzie to czas,
kiedy widz skonfrontuje sie z pewnymi obrazami, zastanowi sie, jak one sie z sobg
kontrapunktujg, w jaki sposéb na siebie wptywajg i kim sg ludzie w takim a nie innym
rozbebeszeniu?

Uktad widowni w "Zagraj to" jest lekko skrzywiony, nie gramy na wprost do widowni, ale
troche jakby obok widowni. | nie dla kaprysu estetycznego takie rozwigzanie, ale z powodu
lekko zagmatwanej refleksji: czy widownia jest naprawde?



